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 الممخص
 دفعنا ما وىذا الأخيرة، الآونة في كبيرًا اىتماما التراث شيد
 القبطي الفن في الحمامة رمزية حول الضوء إلقاء إلى

 عمى التعرف إلى الدراسة ىدفت وقد. الـــتراث فــــي وانعكاسيا
 طائر الحمامة كانت وكيف القبطي، الفن في الحمامة رمزية
 تصويرىا تكرار من والسبب القبطي، الفنان عند مميز

 لمحمامة شاراتالإ تعددت فقد. القبطي الفن في واستخداميا
 في ظيرت مثمما كرمز توظيفيا في سواء المقدس الكتاب في

 مثمما كطائر ليا شارةالإ في وأيضًا المقدس والعماد البشارة
 . النبي نوح مع ظيرت

 الحمامة لدراسة التحميمي الوصفي المنيج الدراسة استخدمت
 النماذج إلى الاشارة خلال من وذلك القبطي التراث في

 أشكال في الحمامة عمييا ظيرت التي المادي لمتراث المختمفة
 فخار أو حجر أو نسيج من كان سواء المختمفة القبطي الفن
 . أيقونات أو جداريات أو
 المرتبط المعنوي التراث نماذج إلى التطرق تم النياية في

 وظيور المختمفة الترانيم في بوضوح ظيرت التي بالحمامة
 حماية عمى العمل من لابد وأنو. حمامة شكل في  العذراء

  الماضي بين لمربط جسرًا يعد الذي التراث من النوع ىذا
 

 
 

 مرور مع اندثاره إلى سيؤدي عنو التخمي وأن والحاضر
 .الوقت

 التراث؛ القبطي؛ الفن الرمز؛ الحمامة؛: الكممات الرئيسة
 .الدينية الاحتفالات

 مقدمة
& )دينايد  ا في تبسيط المفاىيما ىامً دورً  تمعب الرمزية

بداية ظيور  حيث نجد أنو مع ،(2102 لشتنبرج،
ا المسيحيون الرمزية، نظرً  استخدمالمسيحية 
ا تحت الحكم كان قائمً  يالديني الذ للاضطياد

الروماني منذ القرن الأول الميلادي، فقد لجأ 
المسيحي لاستخدام الرمز كعلامة سرية بين 

ين لا المسيحيين ليعبر بيا عن فكرة أو مفيوم مع
يستطيع فيمو أو استيعابو إلا المسيحي نفسو، لذا 
فقد اتسمت الرمزية في بداية ظيور المسيحية 
بالغموض، إلا أنو في الوقت ذاتو كانت بمثابة 

الدين الجديد  مبادئوسيمة سيمة وسريعة لتعميم 
بمثابة وسيمة  وتحديد ماىية العقيدة، كما كان الرمز
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ق وسيطرتو عمى جميع لتذكرة المؤمنين بقدرة الخال
مخموقاتو من خلال بعض الرموز المقتبسة من 

)قادوس،  الكتاب المقدس بعيديو القديم والجديد"
 د.ت(.
الطيور وبالتحديد  رمزية القبطي الفنان استوحى

وصارت ، شرح وتوضيح العقيدة المسيحيةالحمامة ل
 ,Foley) القبطي لمفنمن الملامح الرئيسية المميزة 

 الحمامة إلى الإشارات أغمب تكون وتكاد (.1993
 ورد بالحمام مرتبطة قصص ىناك ولكن مجازية،
 سبيل عمى منيا نذكر المقدس، الكتاب في ذكرىا
 شارة إلى الروح القدسإ الجديد العيد في المثال

 والعماد المقدس وفي البشارة أيقونة في بالحمامة
النبي تم ذكر الحمامة في قصة نوح  القديم العيد

 . (التكوين سفر) كطائر في
الحمامة بالتراث الحضاري القبطي سواء  ارتبطتوقد 

التراث المادي أو المعنوي. فقد ظير التراث المادي 
في القطع المختمفة لمفن القبطي المتمثمة في القطع 
الخشبية والنسيج والحجر والفخار والجداريات 

الترانيم والأيقونات، بينما ظير التراث المعنوي في 
التي ظيرت بيا كممة الحمامة والتي مازال  والألحان

يتم الترتيل بيا حتى الآن، كما ظير التراث المعنوي 
أيضًا في ظيور العذراء مريم في شكل الحمامة في 
كنيسة الزيتون والتي ما زال حتى يومنا ىذا يتم 

 .بالاحتفالاتالظيور  اإحياء ىذ
 مفيوم الرمز .1

ومن ىذه التعريفات  دلالاتو؛ تعدد" الرمز" مصطمح
الأساسي لأروس(  العربي)المعجم  فيعر ت نذكر:

مرمز أنو "علامة تدل عمى معنى لو وجود قائم ل
 الأساسي العربي )المعجم "بذاتو فتمثمو وتحل محمو

جاء تعريف الرمز في كما  .(0191 لأروس،

 ( بأنو "شكل أوOxford&Longman)قاموسي 
 ,Hornby) .أخر" شيءعمى شيء أو علامة لتدل 

1985, Procter, 1984) 

 في الفن القبطيرمزية الحمامة  .2
 

 "لطيارةاو" "نقاوة"لمالحمامة في الفن القبطي ترمز 
Foley, 1993) ) إذ تستخدم لمتطيير بعد ميلاد

وىو ما تممو السيد  الطفل حسب الشريعة الموسوية
المسيح ذاتو عند دخولو لمييكل وىو طفل بتقديم 

المقدس في  العذراء مريم فرخي حمام كقول الكتاب
 شريعة حسب تطييرىا، أيام تمت ولما"إنجيل لوقا: 

 كما لمرب، ليقدموه أورشميم إلى بو صعدوا موسى،
 رحم فاتح ذكر كل أن: الرب ناموس في مكتوب ىو

 في قيل كما ذبيحة يقدموا ولكي ..لمرب قدوسًا يدعى
: 2لو) "حمام فرخي أو يمام زوج: الرب ناموس

 ,Cooper)"سلاملم"وأيضاً كرمز  (،22-22
حمميا  ي( فنجد الحمامة عمى العصا الت1978

ا يكون زوجً  ينتخب لكيوسف النجار لتشير أنو اُ 
وكذلك  (.Ferguson, 1954) لمقديسة العذراء مريم

إلى "حضور الروح ترمز الحمامة 
في البشارة والعماد،  (Seringe, 2003)"القدس

والسبع حمامات ترمز إلى العطايا السبع لمروح 
: )الحكمة، التقوى، يوى (Cooper, 1978القدس )

 الفيم، المشورة، المعرفة، المخافة، والقوة
.(Beidermann, 1989)  وقد ذكر الكتاب

مرة أكثر من أربعين  "المقدس كممة "الحمام
عمى سبيل نذكر  ( ،2102 الثاني، تواضروس)

ن الحمامة كانت من الطيور أالمثال في العيد القديم 
 كقول الكتابتقدم كذبيحة  ي كانتالطاىرة الت
ن"المقدس:   محرقة، الطير من لمرب قربانو كان وا 
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 :0لا) "الحمام أفراخ من أو اليمام من قربانو يقرب
02.)  

 

ستخدم اورد ذكرىا في المغة المجازية، حيث وىكذا، 
في  الأناشيد الحمامة في سفر نشيد ""سميمان النبي

 أنت ىا" المقدس: كقول الكتاب الحديث عن عروسو
" حمامتان عيناك .جميمة أنت ىا حبيبتي، يا جميمة

في سفره الشعب النبي  (، وشبو ىوشع 01:  0 نش)
 بلا رعناء كحمامة" المقدس: الكتاب كقول بالحمامة

وفي العيد الجديد دعانا السيد  (. 00:  7 ىو) "قمب
كقول  من الحمام المسيح أن نتعمم الوداعة والبساطة

 وسط فى كغنم أرسمكم أنا ىا" المقدس: الكتاب
 "كالحمام وبسطاء كالحيات حكماء فكونوا ذئاب،

  (.01:  01 مت)
 

مجازية. تكاد تكون أغمب الإشارات إلى الحمامة و 
ولكن ىناك قصص مرتبطة بالحمام في الكتاب 
المقدس، عمى سبيل المثال في العيد القديم في 

عادت إلى "نوح  ي)سفر التكوين( قصة الحمامة الت
كقول الكتاب المقدس   لتبشره بانحسار المياه "النبي

 المساء، عند الحمامة إليو فأتت"في سفر التكوين: 
ذا  أن نوح فعمم. فميا في خضراء زيتون بورقة وا 

   .(00: 9 تك) "الأرض عن قمت قد المياه

 الفن في الحمامة تصوير تكرار سبب .3
  القبطي

 القبطي الفنان لدى المفضمة الطيور من الحمامة
 القبطي الفنان كان فقد شخصيتو، إلى أقرب لأنيا
 وطبيعتو. شخصيتو مع تتوافق التي لمرمزيات يميل
 مجرد ليست جعميا الحمامة استخدام وتنوع تكرار أما
 رمزًا أصبحت لكنيا إلخ،.. والسلام لموداعة رمزًا

 مثل عمومًا والمسيحيين نفسو المسيحي لمشخص
 .ذاتيا لممسيحية رمزًا وكذلك السمكة،
 الكتاب في ذُكرت كما الحمامة رمزية .4

 المقدس
 

 في فمك نوح  الحمامةرمزية  4-1
  ،تجسد الحمامة التي أرسميا نوح النبي

عندما أراد أن يعرف إذ كانت المياه ىدأت 
 في ذُكر كما عن وجو الأرض أم لا؟.

بَعِينَ  بَع دِ  مِن   وَحَدَثَ : »المقدس الكتاب  أَر 
مًا  قَد   كَانَ  ال تِي ال فُم كِ  طَاقَةَ  فَتَحَ  نُوحًا أَن   يَو 

سَلَ  عَمِمَيَا،  حَت ى مُتَرَدِّدًا فَخَرَجَ  ال غُرَابَ، وَأَر 
سَلَ  ثمُ  . الَأر ضِ  عَنِ  ال مِيَاهُ  نَشِفَتِ   ال حَمَامَةَ  أَر 
وِ  عَن   ال مِيَاهُ  قَم تِ  ىَل   لِيَرَى عِن دِهِ  مِن    وَج 

ضِ، مِيَا، مَقَرًّا ال حَمَامَةُ  تَجِدِ  فَمَم   الَأر   لِرِج 
 عَمَى كَانَت   مِيَاىًا لَأن   ال فُم كِ  إِلَى إِلَي وِ  فَرَجَعَت  

وِ  خَمَيَا وَأَخَذَىَا يَدَهُ  فَمَد  . الَأر ضِ  كُلِّ  وَج   وَأَد 
 أُخَرَ  أَي امٍ  سَب عَةَ  أَي ضًا فَمَبِثَ . ال فُم كِ  إِلَى عِن دَهُ 
سَلَ  وَعَادَ   إِلَي وِ  فأَتَت   ال فُم كِ، مِنَ  ال حَمَامَةَ  فَأَر 

ذَا ال مَسَاءِ، عِن دَ  ال حَمَامَةُ   زَي تُونٍ  وَرَقَةُ  وَاِ 
رَاءُ   قَد   ال مِيَاهَ  أَن   نُوحٌ  فَعَمِمَ . فَمِيَا فِي خَض 

 أَي امٍ  سَب عَةَ  أَي ضًا فَمَبِثَ . الَأر ضِ  عَنِ  قَم ت  
سَلَ  أُخَرَ   إِلَي وِ  تَر جعُ  تَعُد   فَمَم   ال حَمَامَةَ  وَأَر 
 (.02 – 1: 9 تك) «أَي ضًا

 

 رمز لمسلام بين نوح واللهت 
(Rutschowscaya, 1999, Badawy, 
1978, Carr-Gomm, 1995, 

Murray & Peter, 2004) ومثمما لم ،
ا خارج الفمك كذلك تجد الحمامة ليا مستقرً 

المسيحي لا يجد لو أماناً خارج الكنيسة 
(Cooper, 1978.) 
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 البشارة في الحمامة رمزية 4-2
 

 

 في ذُكر كما .رمز لحضور الروح القدس 
: وَقَالَ  ال مَلَاكُ  إِلَي يَا فَدَخَلَ » :المقدس الكتاب

. مَعَكِ  اَلر ب  ! عَمَي يَا ال مُن عَمُ  أَي تُيَا لَكِ  سَلَامٌ »
 رَأَت وُ  فَمَم ا. «النِّسَاءِ  فِي أَن تِ  مُبَارَكَةٌ 

طَرَبَت    عَسَى مَا: »وَفَك رَت   كَلَامِوِ، مِن   اض 
: ال مَلَاكُ  لَيَا فَقَالَ !« الت حِي ةُ  ىذِهِ  تَكُونَ  أَن  
يَمُ، يَا تَخَافِي لاَ »  نِع مَةً  وَجَد تِ  قَد   لَأن كِ  مَر 

بَمِينَ  أَن تِ  وَىَا. اللهِ  عِن دَ   اب نًا وَتَمِدِينَ  سَتَح 
 وَاب نَ  عَظِيمًا، يَكُونُ  ىذَا. يَسُوعَ  وَتُسَمِّينَوُ 
عَى، ال عَمِيِّ  سِي   الِإلوُ  الر ب   وَيُع طِيوِ  يُد   كُر 
مِكُ  أَبِيوِ، دَاوُدَ   إِلَى يَع قُوبَ  بَي تِ  عَمَى وَيَم 
يَمُ  فَقَالَت  . «نِيَايَةٌ  لِمُم كِوِ  يَكُونُ  وَلاَ  الَأبَدِ،  مَر 
رِفُ  لَس تُ  وَأَنَا ىذَا يَكُونُ  كَي فَ : »لِم مَلَاكِ   أَع 
وحُ : »لَيا وَقَالَ  ال مَلَاكُ  فَأَجَابَ  «رَجُلًا؟  اَلر 
 فَمِذلِكَ  تُظَمِّمُكِ، ال عَمِيِّ  وَقُو ةُ  عَمَي كِ، يَحِل   ال قُدُسُ 
لُودُ  ال قُد وسُ  أَي ضًا عَى مِن كِ  ال مَو   «اللهِ  اب نَ  يُد 

 .(51-29: 0 لو)

 الطيارة  رمز(Foley, 1993)  والنقاوة
(Cooper, 1978 فيي ترمز لمقديسة ،)

أجل  العذراء مريم التي اختارىا الله من
 لمسيد المسيح. اون أمً طيارتيا ونقاوتيا لتك

 

 في  القديسة العذراء مريم رمز لبساطةت
كقول الكتاب   تصديقيا لكلام الملاك

 الرب امة أنا ىوذا: مريم فقالت" المقدس:
 (.59: 0لو) "كقولك لي ليكن

 

  لقابيا أترمز لمقديسة العذراء مريم التي من
 (.2117 غريغوريوس،)" الحمامة الحسنة"

 

 العماد المقدس في الحمامة رمزية 4-3

 في ذُكرت كما القدس الروح لحضور ترمز 
 مِنَ  يَسُوعُ  جَاءَ  حِينَئِذٍ : »المقدس الكتاب
. مِن وُ  لِيَع تَمِدَ  يُوحَن ا إِلَى الأردن إِلَى الجميل
تَاجٌ  أَنَا: قَائِلًا  مَنَعَوُ  يُوحَن ا وَلَكِن   تَمِدَ  أَن   مُح   أَع 
 وَقَالَ  يَسُوعُ  فَأَجَابَ . إِلَي   تأَ تِي وَأَن تَ  مِن كَ،

 نُكَمِّلَ  أَن   بِنَا يَمِيقُ  ىَكَذَا لِأنَ وُ  ،الآن أسمح: لَوُ 
 يَسُوعُ  اعتمد فَمَم ا. لَوُ  سَمَحَ  حِينَئِذٍ . بِر   كُل  

ذَا ،الماء مِنَ  لِم وَق تِ  صَعِدَ   قَدِ  السماوات وَاِ 
 حَمَامَةٍ  مِث لَ  نَازِلًا  ٱللهِ  رُوحَ  فَرَأَى لَوُ، ٱن فَتَحَت  

تٌ  عَمَي وِ، وَآتِيًا  ىَذَا: قَائِلًا  ٱلس مَاوَاتِ  مِنَ  وَصَو 
تُ  بِوِ  الذي ٱل حَبِيبُ  ٱب نِي ىُوَ  : 5 مت) «سُرِر 
05 – 07.) 

 

 القبطي التراث في الحمامة .5
 

 الدول )حسن كبيرة لمكثير من أىمية التراث يمثل
 خالدة قومية قيمة (. كما يعد التراث2101، وأخرون

 الذي تم تكوينو والفكري الثقافي لمتراكم نتاج لأنو
القبطي يعد امتدادًا طبيعيًا  والتراث. العصور عبر

ديني ودنيوي  لمحضارة المصرية القديمة، ويتميز بأنو
أنو  بل فحسب، أو مسيحية دينية بثقافة يعتني أي لا
 فرد يحمل في فكل وأصيل، مصري متنوع تراث
 سالفة عصور من حضارات وتراكم ثقافتو تكوين

 تشكيل ىويتو )إبراىيم، منيا في كل يسيم وحاضرة؛
 في الجذور الحضارة بمثابة في (. والتراث2101

 الجذور كانت وتفرعت غاصت الشجرة، وكمما
 ومن. الزمن تقمبات مواجية عمى أقوى الشجرة
 بأحد يختص قائم بذاتو ثقافي عمم العممية ىو الناحية

 أثرية زوايا من عمييا الضوء الثقافة، ويمقي قطاعات
 بقي ما بكل ويعني وتاريخية وجغرافية واجتماعية،

 وأطلال أثرية حضارية دلالات الأرض من عمى
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. (2101 غازي،) العصور الماضية إلى ترجع
  وتعددت أشكال التراث بين المادي والمعنوي.

 التراث المادي في الحمامة 1 -5

 تعددت تصاوير الحمامة عمى مختمف أشكال
الفن القبطي، فقد ظيرت الحمامة عمى الجداريات 
والأيقونات والنسيج والعاج والأحجار... الخ. وفيما 

 يمي نماذج لتصاوير الحمامة في الفن القبطي.

 .الخشب عمى الحمامة تصوير 5-1-1

 

 .( عماد السيد المسيح0)لوحة      
 (.2100 ىيرمينا،)المصدر:       

 المتحف القبطي. مكان الحفظ:

 القرن الرابع الميلادي. التاريخ:

قطعة من الخشب مزخرفة برسم قديس  الوصف:
أمامو حمامة نازلة عمى وجو أخر مشوه. يرى 
البعض أن القطعة تجسيد لعماد السيد المسيح حيث 

في صورة شاب  0يوحنا المعمدانصُور القديس 
 يده عمى بقايا وجو مستقر عميو حمامة اضعً او 
 (.2100 ىيرمينا،)

 

 

                                                           
4
أبن زكريا الكاهن وأليصابات، ولقب بالمعمدان لأنه  يوحنا المعمدان:  

 ,PEREZ)  قام بعماد السيد المسيح في نهر الأردن. للمزيد من التفاصيل
1991) 

 القبطية الجداريات عمى الحمامة تصوير 5-1-2

      
 .( فمك نوح2)لوحة 
 (.Zibawi, 2003)المصدر: 

حجرة ، مزار السلام -مقابر البجوات: الحفظمكان 
بالجانب الجنوبي الشرقي ، ( 1989)فخري، .91

 (.Zibawi, 2003من القبة )

-Rassart) .القرن السادس الميلادي تاريخ:ال
Debergh, 1991.) 

يُصور في يسار  النبي نوح جداريةالوصف: 
الجدارية حمامة بالمون الأبيض ذات منقار طويل، 
ناشرة جناحييا وأسفميا غصن زيتون ذى أربع فروع. 

سفينة يحيط بيا أثنين من زىرة  يمين الحمامة تظير
الموتس، ليا عمودين بتيجان كورنثية عمى الجانبين. 

لسفينة نجد ثمانية أشخاص في وضع وبداخل ا
المواجية، وىم: نوح النبي وزوجتو بحجم كبير وأبنائو 

 ,De Bock)الثلاثة وزوجاتيم بحجم أصغر 
1991, Zibawi, 2003, Zibawi, 2005) .

حيث اشتممت الجدارية عمى كتابات بالمغة القبطية، 
  (0191 فخري، )أحمد NWA"نجد أعمى السفينة 

- “KIBWTOC التي تعني نوح والحمامة (De 
Bock, 1901.) 
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 الأحجار عمى الحمامة تصوير 5-1-3

 
 ( تاج عمود5)لوحة 

 (Gabra & Eaton- Krauss, 2007)المصدر: 
 المتحف القبطي. مكان الحفظ:

 & Gabra)القرن السادس الميلادي  التاريخ:
Eaton- Krauss, 2007). 

 &جرجس)تاج عمود من الحجر الجيري  الوصف:
يزينو زخارف تشبو  سمة شكل عمى (0111 بسطا،

الخوص المجدول وىي تشير إلى عمل الرىبان في 
صناعة السلال وترابط الخوص مع بعضو يشير إلى 
الحياة المترابطة داخل الدير، يعموىا صميب داخل 

المسيحية عمى  لانتصارأكميل من الغار رمز 
ربعة من الوثنية، ويزين الجوانب الأربعة لمتاج أ

 -Gabra & Eaton) الحمام واحدة في كل جانب.
Krauss, 2007) 

 الفخار عمى الحمامة تصوير 5-1-4

          
 

 ( إناء من الفخار.2)لوحة 
 (.2100 ىيرمينا،)المصدر: 

 متحف بودابيست. مكان الحفظ:
 القرن السادس الميلادي. التاريخ:

 وضان، الفوىبلو مق من الفخار إناء الوصف:
يزين وقاعدة مستوية مستديرة، وبدن منتقخ و مستديرة، 

زوج من الحمام بينيما شجرة يتفرع  و البدنحدى أوجا
ا وأسفل زوج الحمام يوجد ا ويسارً منيا فرعان يمينً 

يزين الوجو بينما خط ىندسي أسفمو أنصاف دوائر. 
أسفميا  الآناء حمامة ناشرة جناحييا بدن الآخر من

 أنصاف ط اليندسي يوجدوأسفل الخ ىندسي خط
  (.2100 ىيرمينا،. )دوائر

 النسيج القبطي عمى الحمامة تصوير 5-1-5

 
 ( ستارة من الكتان1)لوحة 

 (0111المصدر: )جبرة، 
 .(2100 ىيرمينا،) المتحف القبطي مكان الحفظ:

 & جرجس) القرن السادس أو السابع الميلادي التاريخ:
 (.0111 بسطا،

الصوف عبارة عن أربعة  ستارة من الكتان أو الوصف:
أعمدة تعموىا ثلاث عقود. أسفل العقدين الجانبين 
صميب أحمر ذو عروة بداخمو "الألفا والأوميجا" 

نبي الحرفين الأولين لكممة المسيح باليونانية، وعمى جا
. Farag, 2014)) الصميب يوجد أثنين من الحمام

الذي يرمز لمخمود  الطواويسوأعمى العقدين أثنين من 
(Murray & Peter, 2004 A) ويزين الستارة من .

أعمى شريط من الزخارف يعموه كتابات يونانية تتضمن 
أسم صاحب الستارة "فيبامون" وأنيا تنتمي لكنيسة أو 

 . Farag, 2014)دير )
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 القبطية الأيقونات عمى الحمامة تصوير 5-1-6

 
 البشارة.( أيقونة 1)لوحة 

 Ministry of culture, 2000)  (المصدر:

 كنيسة الأمير تادرس بابميون الدرج :الحفظ مكان

 (.0119 شيحة،) بابميون حصن جنوب

 .القرن الثامن عشر الميلادي تاريخ:ال

يظير بالأيقونة السيدة العذراء حول رأسيا  الوصف:
رداءً بالمون البني يعموه شالًا،  وىالة نورانية مرتدي

وحركة يدىا تدل عمى أنيا في حالة حوار مع الملاك 
أماميا ويحيط رأسو بيالة القداسة  يقف الذي غبريال

ويشير بيده اليمنى تجاه العذراء مريم ويحمل في اليد 
لفافة بردي ويرتدي رداءً بالمون البني ويعموه  الأخرى

حمامة فاردة ير شال أحمر. وأعمى الأيقونة تظ
 .جناحييا في حالة طيران تجاه القديسة العذراء مريم

دراسة تحميمية لتصوير الحمامة عمى  5-2
 مفن القبطيلالمختمفة  الموحات

 

 
 

 

 

 القبطي. لمفن المختمفة الموحات عمى الحمامة تصوير (0جدول )

ًىع  هكاى الحفظ تاريخ اللىحة م

 اللىحة

 تصىير الحواهة

انشاثغ انمشٌ  1

 انًٛلاد٘

سُعًذ ثطشٚمخ  خشت انًزحف انمجطٙ

 كبسٚكبرٛشٚخ

انمشٌ انغبدط  2

 انًٛلاد٘

يمبثش انجدٕاد 

 )يضاس انغلاو(

سُعًذ ثطشٚمخ  خذاسٚخ

 كبسٚكبرٛشٚخ

انمشٌ انغبدط  3

 انًٛلاد٘

سُعًذ ثطشٚمخ  حدش انًزحف انمجطٙ

 كبسٚكبرٛشٚخ

انمشٌ انغبدط  4

 انًٛلاد٘

يزحف 

 ثٕداثٛغذ

سُعًذ ثطشٚمخ  فخبس

 كبسٚكبرٛشٚخ

انمشٌ انغبدط  5

أٔ انغبثغ 

 انًٛلاد٘

سُعًذ ثطشٚمخ  َغٛح انًزحف انمجطٙ

 كبسٚكبرٛشٚخ

انمشٌ انثبيٍ  6

 ػشش

كُٛغخ الأيٛش 

ربدسط ثبثهٌٕٛ 

 انذسج

 

 أٚمَٕخ

فك انفُبٌ فٙ سعى  ُٔ
 انحًبيخ

 المصدر: عمل الباحث.
 القبطي. لمفن المختمفة الموحات عمى الحمامة ( أوضاع وحركة ولون2جدول )

 م
وضع 

 الحواهة

 لىى الحواهة حركة الحواهة

1 
حشكخ غٛشاٌ لأعفم ردبِ  خبَجٙ

 ٚذ ٕٚحُب انًؼًذاٌ

 ثُٙ

 أثٛط حبنخ حشكخ ردبِ انفهك خبَجٙ 2

 سصبصٙ ٔلفخ عبكُخ خبَجٙ 3

4 

 

 خبَجٙ

ٔلفخ عبكُخ  ٔلفخ عبكُخ +

 يغ سفغ اندُبحٍٛ

 أثٛط 

 + 

 ثُٙ

 أعٕد ٔلفخ عبكُخ خبَجٙ 5

6 

حشكخ غٛشاٌ ردبِ انمذٚغخ  ثلاثخ أسثبع

 انؼزساء يشٚى

  أثٛط

+  

 أعٕد

 المصدر: عمل الباحث.

 نستنتج الآتي: ةالسابق لمجداولطبقاً 
تم تصوير الحمامة عمى نطاق واسع عمى  1-2-0

أشكال الفن القبطي المختمفة حيث صُورت عمى 
والنسيج والجداريات القطع الخشبية والحجر والفخار 

 والأيقونات.
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القطع التي تم التطرق ليا من نسيج وفخار  1-2-2
وحجر وجداريات وخشب تعود لمقرون المبكرة 

 لمعصر القبطي.
من أيقونات  ليا التطرق تم التي القطع 1-2-5

 .تعود لمقرون المتأخرة لمعصر القبطي
التي تم  القبطي الأشكال المختمفة لمفن 1-2-2

 وظيرت عمييا الحمامة وُجدت في المتحف تناوليا
 ومتحف (السلام مزار) البجوات القبطي ومقابر

 الدرج. بابميون تادرس الأمير بودابيست وكنيسة
ظيرت الحمامة بأكثر من وضع وحركة  1-2-1

  :وشكل ويرجع ذلك لاختلاف الفنان
 كانت في الغالببالنسبة الألوان،  1-2-1-0

بالمون البني )لوحة  ،(2في )لوحة  بالمون الأبيض
 في البني المون استخدام وتم الأبيض بالمون ،(0

 وتم بالمون الأبيض ،(2في )لوحة  الجسم تحديد
 لوحة) في الجسم تحديد في الأسود المون استخدام

 الرصاصيمون الب، (1 لوحة) في الأسود ، بالمون(1
(. ويرجع ذلك إلى عدم تدقيق الفنان في 5في )لوحة 

الحمامة بمون محدد في القرون المبكرة لمفن رسم 
 القبطي، في حين تم رسم الحمامة بالمون الأبيض

في القرون المتأخرة  مع تحديد الجسم بالمون الأسود
 لمفن القبطي.

 

بالنسبة للأوضاع، فنجد الوضع  1-2-1-2
( وىو من 1،  2 ، 5 ، 2،  0الجانبي في )لوحة 

الأوضاع المفضمة لدى فنان القرون المبكرة لمفن 
القبطي، وفي القرون المتأخرة لمفن القبطي ظيرت 

 (. 1بالوضع الثلاثة أرباع في )لوحة 
 

لحركة، فنجد الحمامة ا لعنصر بالنسبة 5-2-1-5
، أحدى اوجو  5،  1في وضع السكون في )لوحة 
نجدىا فاردة (، كما 2الآناء الفخاري في لوحة 

، عمى  2،  0)لوحة  حركةجناحييا وكأنيا في حالة 
(، بينما 2الوجو الآخر من الآناء الفخاري في لوحة 

ا في نجد أن عنصر الحركة أصبح أكثر وضوحً 
فنان القرون  اىتمام( ويرجع ذلك إلى 1)لوحة 

المتأخرة لمفن القبطي بعنصر الحركة مقارنة بالقرون 
  المبكرة لمفن القبطي.

في رسمو  القبطي وفق الفنانلم يُ  1-2-1-2
( فنجد جسم 1،  2 ، 5 ، 2،  0لمحمامة في )لوحة 

عمى غير المعتاد. ويرجع  استطالةأكثر  الحمامة
فنان القرون المبكرة لمفن القبطي  اىتمامذلك لعدم 

 بالفكرة وأىمل النسب التشريحية اىتمبالمظير بل 

 وفضل الرسم الكروكي السريع (0111)السرياني، 
(Du Bourguet, 1971 في حين وفق الفنان .)

( ويرجع ذلك إلى 1في رسمو لمحمامة في )لوحة 
حرص فنان القرون المتأخرة من الفن القبطي عمى 

  رسم الحمامة بالنسب التشريحية المتعارف عمييا.

 المعنوي التراث في الحمامة 1-5
 ظيرت التي الموروثات من بعدد الحمامة ارتبطت
 وتقاليد عادات من المختمفة العصور عبر وتجمت

 عيد منذالمصريين القدماء الحمام استخدم  فقد
ن اليونانيين معروفين بتربية كما كا. القديمة الدولة

الحمام منذ العصور الغابرة، كما استفاد الرومان من 
 ىذه الوسيمة أثناء استيلائيم عمى بلاد اليونان. 

 التاريخ إعادة إلى التراث عرض وتيدف عممية
فعممية  الباقي، الأثري الدليل استخدام لمحياة بواسطة

مرور  تأثير بإدراك يقوموا أن لمزوار تسمح العرض
 )عطية .مع الموقع مرئي اتصال خلال من الزمن

 الحديث القبطي الفن (. فقد تجمى2122 ،وأخرون
الظيورات الروحية لمعذراء فكانت . الحمامة وجود في

كثر ظيور العذراء مريم في و مريم في ىيئة حمام. 
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ظيور  511القرن العشرين وتم تسجيل أكثر من 
ظيورىا بحدوث العديد من  وارتبطحتى يومنا ىذا. 

 والتي تم المعجزات التي لم يجد ليا العمماء تعميلًا 
تسجيميا في الكتب الدينية وغير الدينية، وقد 

ذه الظيورات نيضات روحية بالإضافة صاحبت ى
إلى الحالة الروحية التي كانت تنتاب مشاىدي 

(. ومن أولى 2112 الخير، أبو) الظيورات من فرح
 تجميىي  الظيورات التي تم تصويرىا فوتوغرافياً 

)أبو الخير،  أعمى قباب كنيسة الزيتون مريم العذراء
با في عيد قداسة البابا كيرلس السادس البا (2112

وقد  .(0110م( )السرياني، 0170-0111)001الـ 
شاىدىا ملايين الأشخاص من كل البلاد 
والجنسيات. وكان يصاحب ظيور العذراء مريم حمام 

أحيانًا حمامة واحدة أو ثلاثة في شكل مثمث نوراني؛ 
وأحيانًا أخرى في سرب من سبعة حمامات أو عشرة 
 أو أثنى عشر حمامة وتتخذ شكل صميب أثناء

أبيض وكان الحمام (. 0110 السرياني،)الطيران 
المون وكبير الحجم أكبر من الشكل الطبيعي وكانت 

 وباسطة أجنحتيا من غير أن ترفرف تطير ليلًا 
بجناحييا وحول رأس كل حمامة ىالة نور )أبو 

 .(2112الخير، 

      
     جريدة توثق ظيور الحمام.   (7لوحة )

 (2112 الخير، أبو)المصدر: 

 
( ظيور العذراء في شكل حمامة بكنيسة 9)لوحة 

 الزيتون.
 (.2112 الخير، أبو: )المصدر  

لحان القبطية من التراث الذي حفظتو تعتبر الأكما 
لنا الكنيسة القبطية والتي ورد لنا بيا ذكر العذراء 

ذكرت في ثيؤطوكية الأحد  .مريم بالحمامة الحسنة
سبع مرات كل يوم، من كل قمبي، " ؛القطعة الثامنة

، فتعزيت، اسمكأُبارك أسمك، يا رب الكل.. كرت 
لو الآلية..  سوع المسيح إلينا، ييا ممك الدىور، وا 

ا.. الحقيقي الذي، أتى من أجل خلاصنا، متجسدً 
وتجسد من، الروح القدس، ومن مريم، العروس 
الطاىرة.. وقمب حُزننا، وكل ضيقنا، إلى فرح قمب، 

ل كُمي.. فمنسجد لو، ونرتل لأمو، مريم، وتيمي
وعند . (2111 الكييكية، " )التسبحةالحمامة الحسنة

تقديم البخور أمام أيقونة القديسة مريم؛ يقول الكاىن 
"اِفرحي أيتيا الحمامة الحسنة، التي حممتِ الله 
الكممة من أجمنا. نعطيكِ السلام مع جبرائيل الملاك 

الممتمئة نعمة، الرب معكِ". قائمين: الفرح لكِ، أيتيا 
يُقال "الفرح لكِ يا مريم،  :وقبل قراءة الأبركسيس

 الحمامة الحسنة، التي ولدتِ لنا الله الكممة"

 .(2112 الخولاجي المقدس،)

 كممة الحمامة بيا توجد التي القبطية الترانيم ومازالت
وعمى سبيل المثال لا  ىذا يومنا حتى بيا الترتيل يتم
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 حمامة خطرت - طارت "حمامة: ترنيمةالحصر؛ 
 أبيض أبيض - حمام يا طير – زكريا بيت في

في يوم من الأيام بميل تحديداً  -الحمام شبو أبيض
  .أبريل" 2في 

تعتبر المولد الدينية عنصر جذب سياحي حيث 
 في تتكرر اقامتيا سنويًا. وقد شيدت الموالد الدينية

مريم  لمعذراء تمجيدًا درنكة )أسيوط( رحاب دير
( مازالت موجودة حتى يومنا 2109، وأخرون  )حمزة
 الحمام بيا، ويحتفل من عدد أطلاق ويتم ىذا

 والتاريخي الديني الحدث ىذا بإحياء سنوياً  الأقباط
 كبيرة أعداد فييما يشارك احتفالات إقامة خلال من
 .المحافظات جميع في الأعمار مختمف من

 

 الخاتمة

بكثرة في التراث المادي المتمثل  لقد ظيرت الحمامة
عمى  صُورت فقد القبطي؛ لمفن في الأشكال المختمفة
 رياتاالقطع الخشبية والجد نطاق واسع عمى

وتم التطرق  .والفخار والأحجار والنسيج والأيقونات
بالتفصيل إلى نماذج من ىذه القطع تعود لمقرون 

 القبطي المتحف في المبكرة لمعصر القبطي وُجدت
بودابيست،  ومتحف( السلام مزار) البجوات قابروم

ونماذج أخرى تعود لمقرون المتأخرة لمعصر القبطي 
وتميزت  .الدرج بابميون تادرس الأمير من كنيسة

بأكثر من وضع الحمامة ما بين الطيور بظيورىا 
ويرجع في الأشكال المختمفة لمفن القبطي  وحركة

 ذلك لاختلاف الفنان. 
المعنوي في ظيور العذراء مريم  تجمى التراثكما 

ا في في شكل حمام أبيض كبير يطير ليلًا. وأيضً 
لحان التي يوجد بيا كممة الحمامة ومازالت وجود الأ

تستخدم حتى الآن في الصموات والتي ذُكرت في 

، وفي ثيؤطوكية الأحد، وقبل قراءة الأبركسيس
يتم و الترانيم القبطية التي توجد بيا كممة الحمامة 

ا في في الصوات. وأيضً ىذا لترتيل بيا حتى يومنا ا
بالموالد في دير درنكة ويشارك فييا  الاحتفالات

 أعداد كبيرة من جميع المحافظات.
 التوصيات

 

بظيور العذراء  المرتبطة الاحتفالات تسجيل -
قائمة  عمى في الزيتون المرتبطة الحمامة

 التراث الثقافي المعنوي.
ظيور العذراء  ذكرى بإحياء سنويًا الاحتفال -

من أجل المحافظة عمى  عمى شكل حمامة
 ىذا التراث.

المادي والمعنوي المرتبط  ىذا التراث حماية -
 الماضي بين الربط في بالحمامة يساىم

 إلى سيؤدي عنو التخمي أن حيث والحاضر،
 .الوقت مرور مع اختفائو

القبطي المادي التي  التراث مقومات إدراج -
 البرامج الحمامة ضمنظيرت بيا تصوير 

 .لمسائحين لتسويقيا السياحية
المرتبطة بظيور  الدينية الاحتفالات توثيق -

السيدة العذراء مريم في شكل الحمامة 
 الثقافية.  السياحة خريطة عمى لوضعيا

 المراجع والمصادر
 انًصبدس

 (، انمبْشح: داس انكزبة انًمذط.1893. )انكزبة انًمذط -

 

 انًشاخغ انؼشثٛخ

(، "رٕظٛف انزشاس 2118دُٚب َجٛم ػجذ انشحًٍ. )إثشاْٛى،  -

يدهخ ، "انمجطٙ فٙ انشٔاٚخ انًؼبصشح: لشاءح فٙ "خجم انطٛش
 129-111، 13 انًٕسٔس
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ظٕٓس انؼزساء حٕل (، 2114أثٕ انخٛش، ػجذانًغٛح ثغػ. ) -
 ، )د.ٌ(.انؼبنى ٔدلانزٓب

انشٓٛذ (، الإعكُذسٚخ: كُٛغخ 2115. )انزغجحخ انكٛٓكٛخ -

 انؼظٛى يبسخشخظ عجٕسرُح.

 غ)، انفٌُٕ انكزبثٛخ(، 2114)رٕاظشٔط انثبَٙ، )انجبثب(.  -

 ، انمبْشح: ثطشٚشكٛخ الألجبغ الأسثٕركظ.(2

انًزحف انمجطٙ ٔكُبئظ يصش (، 1888خجشح، خٕدد. ) -
، انمبْشح: انششكخ انًصشٚخ (2غ )، د: ْذٖ خضاو، انمذًٚخ

 نَٕدًبٌ. -انؼبنًٛخ نهُشش

(، "خٕنخ 1885ثغطب، يُٛش. )&  خشخظ، حشًذ يغٛحّ -

يٕعٕػخ رشاس "، فٙ سثٕع انًزحف انمجطٙ: دنٛم انًزحف
 .، انمبْشح: داس ٕٚحُب انحجٛت نهُشش2 انمجػ

(، "دٔس انزشاس 2118حغٍ، عٓب سخت ٔأخشٌٔ. ) -

انزشاس: دساعخ حبنخ  رًُٛخ عٛبحخ فٙغٛش انًهًٕط  انثمبفٙ

 -انذٔنٛخ نهزشاس ٔانغٛبحخ ٔانعٛبفخ  انًدهخ، "نًحبفظخ انفٕٛو
 – 292، (1)13، خبيؼخ انفٕٛو –كهٛخ انغٛبحخ ٔانفُبدق 

312. 

(، "ايكبَٛخ اعزخذاو 2119حًضح، يشٔح أحًذ ػهٗ ٔأخشٌٔ )

 –انًٕانذ انذُٚٛخ كؼُصش خزة نزُشٛػ انغٛبحخ )انًمٕيبد 

انًدهخ انذٔنٛخ نهزشاس ٔانغٛبحخ ٔانزٕصٛبد("،  –انًشبكم 
، خبيؼخ انفٕٛو –كهٛخ انغٛبحخ ٔانفُبدق  -بفخ ٔانعٛ

12(1/3 ،)21 – 39. 

 (، عبٌ ثٛزش نهًطجٕػبد.2114. )انخٕلاخٙ انًمذط -

، انمبْشح: داس )9( ،(2111. )دائشح انًؼبسف انكزبثٛخ -

 انثمبفخ.

انحٕٛاَبد (، 2112دُٚبٚذ، فشَغٕاص& نشزُجشج، سٔخّٛ. ) -
ػجذ الله يحًٕد(،  ، )د: فبغًخٔانجشش رُبغى يصشٖ لذٚى

 انمبْشح: انًشكض انمٕيٙ نهزشخًخ.

انفٍ انمجطٙ ٔدٔسِ انشائذ (، 1885) .ٕٚعبة انغشٚبَٙ،  -
 ، انمبْشح: يطجؼخ الأَجب سٔٚظ.ثٍٛ فٌُٕ انؼبنى انًغٛحٙ

دساعبد فٙ انؼًبسح (، 1899شٛحخ، يصطفٗ ػجذالله. ) -
 ، انمبْشح: ْٛئخ اٜثبس انًصشٚخ.ٔانفٌُٕ انمجطٛخ

(، "حبدثخ ارشٚت فٙ 2118ػجذ انشحٛى، أعًبء حغٍٛ. ) -

انزصٕٚش انؼثًبَٙ يٍ خلال يخطٕغ يحفٕظ ثبنذاس 

حٕنٛخ اٜثبسٍٚٛ انؼشة: دساعبد فٙ انجطشٚشكٛخ ثبنمبْشح"، 
 .456 - 494، (12)12، آثبس انٕغٍ انؼشثٙ

، (2)غ ، انًؼدى الأدثٙ(. 1894. )ػجذ انُٕس، خجٕس -

 لاٍٚٛ.ثٛشٔد: داس انؼهى نهً

(. "رطٕٚش 2122دػبء عًٛش ػهٙ ٔأخشٌٔ. ) ػطٛخ، -

ػشض انزشاس يٍ خلال فكش انصُبػبد الاثذاػٛخ ثبنزطجٛك 

انًدهخ انؼهًٛخ ، "ػًٗ انًُبصل انزشاثٛخ الإعلايٛخ ثبنمبْشح
 – 62، (18) ،خبيؼخ الإعكُذسٚخ –نكهٛخ انغٛبحخ ٔانفُبدق 

48. 

 -حٛبرٓبانؼزساء يشٚى: (، 2114غشٚغٕسٕٚط، )الأَجب(. ) -
، يؼدضارٓب -ظٕٓسْب -ركشًٚٓب -فعبئهٓب -انمبثٓب -سيٕصْب

 ، انمبْشح: خًؼٛخ الأَجب غشٚغٕسٕٚط.(21)

(، "انزشاس انًبد٘ 2116غبص٘، ػهٗ ػفٛفٙ ػهٗ. ) -

 (.15) يدهخ فكشٔانزشاس انًؼُٕ٘"، 

انصحشاء انًصشٚخ: خجبَخ (، 1898فخش٘، أحًذ. ) -
، )د: ػجذ انشحًٍ ػجذ انخبسخخانجدٕاد فٙ انٕاحخ 

 .انزٕاة(، انمبْشح: ْٛئخ اٜثبس انًصشٚخ

لبدٔط، ػضد صكٙ. )د.د(، "انشيضٚخ ٔانٕٓٚخ انذُٚٛخ فٙ  -

، انحٛبح فٙ يصش خلال انؼصش انمجطٙانفٍ انمجطٙ"، 

 انًؤرًش انذٔنٙ الأٔل نهذساعبد انمجطٛخ.

 خ.(، انمبْشح: داس انثمبف1884. )لبيٕط انكزبة انًمذط -

 (، رَٕظ1898. )انًؼدى انؼشثٗ الأعبعٙ لأسٔط -

 انًُظًخ انؼشثٛخ نهزشثٛخ ٔانثمبفخ ٔانؼهٕو.:

 ،انشعٕو اندذاسٚخ : انفٍ انمجطٙ ،(2111ْٛشيُٛب، خًبل. ) -

 ، انمبْشح: رشُٚزٙ.(9)
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Abstract 
 

In Recent years, the heritage has witnessed broad interest that led us to illuminate the symbolism 

of the pigeon in Coptic art and its reflection in heritage”. The purpose of the study is to recognize 

the symbolic meaning of the pigeon in Coptic art. How did the pigeon become a distinctive bird 

in the Coptic artist's work? The reason behind the pigeon’s repetition in Coptic art. Pigeon are 

mentioned in the Bible as a symbol, such as in Annunciation and Holy Baptism, and as a bird in 

Noah's story. 

Keywords: Pigeon, symbolism, Coptic art, heritage, Religious celebrations. 

 


